Maria Stuart

Trauerspiel
von Stephan Teuwissen
nach Friedrich Schiller

Inhalt

Davisonn, friher in Diensten von Elisabeth I., lebt verarmt und allein in einem Bretterver-
schlag, einzig ein Spielmann taucht hin und wieder bei ihm auf. Die Geschehnisse von
damals lassen Davisonn nicht los. Aus Elisabeths Handen empfing er das unterschrie-
bene Todesurteil Maria Stuarts und reichte es Bérrlie weiter. Darauf wurde das Urteil
rasch vollstreckt. Diese «Schuld» wird Davisonn zeitlebens nicht los. Schamerfllt spielt
er die Ereignisse von damals unentwegt in seinem Kopf durch; in der aussichtslosen
Hoffnung, die Geschichte mége einen anderen Ausgang erhalten. In diesem Spiel tau-
chen die Figuren auf, die damals die letzten Lebenstage von Maria Stuart entscheidend
mitgepragt haben, und beleben Davisonns heruntergekommene Bleibe.

Elisabeth 1.

1533 - 1603, Protestantin
Kénigin von England, 1558 — 1603

Halt sich mit ihren politischen Entscheidungen an der Macht und prégt als Kénigin von
England ein ganzes Zeitalter. Erwégt mit einer Heirat ihre Macht auf Frankreich auszu-
weiten. Sieht sich von Maria Stuarts Anspruch auf die Krone herausgefordert. Selbst im
Kerker ist sie ihr eine Gefahr. Elisabeth entscheidet sich nach langem Ringen und unter
dem Druck von vielen politischen Beratern flr das Todesurteil. Ihre eigene Mutter, Anna
Boleyn, hatte dieses Schicksal ereilt. Sie wurde wegen Ehebruch und Hochverrat eben-
falls enthauptet.

Maria Stuart

1542 — 1587, Katholikin
Kénigin von Schottland, 1542 — 1567, sowie Konigin von Frankreich, 1559 — 1560.

Nach dem Tod ihres ersten Gatten Franz Il. kehrt die erst 18-jéhrige Maria Stuart zurlick

nach Schottland. Dort muss sie infolge des Todes ihres zweiten Gatten, Lord Darnlie, an

dessen Ableben ihr eine Mitschuld nachgesagt wird, abtreten. Sie wird gefangen genom-
men. Im englischen Exil versucht sie, ihren Anspruch auf die Krone Englands wiederholt

geltend zu machen. Dabei wird sie unterstitzt von der katholischen Kirche, die Elisabeth
als uneheliche Tochter von Heinrich VIII und Anne Boleyn nicht anerkennt. Eine Kommis-
sion aus zweiundvierzig Adeligen befand Uber Marias Schuld.

BOrrlie
1521 — 1598

Englischer Politiker, fihrender Staatsmann und erster Minister von 1558 bis 1598, also
wahrend des grdssten Teils der Regierungszeit von Kdnigin Elisabeth .

Politische Krafte aus Frankreich Uberzeugten Elisabeth, Maria wieder auf den schotti-
schen Thron zu bringen. Elisabeths Vorbedingung war jedoch, Maria misse den Vertrag
von Edinburgh unterzeichnen. Maria Stuart weigerte sich aber zeitlebens, diesen fir sie
mit politischen Nachteilen behafteten Vertrag zu unterschreiben. Dennoch verhandelte
Bdrrlie auf Weisung Elisabeths hin weiter mit Maria. Elisabeth wich einer personlichen
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Begegnung mit Maria, die letztere stets herbeisehnte, immer aus. Nach der Ermordung
von Lord Darnley war Borrlie Uberzeugt, dass Maria Stuart am Tode ihres Gemahls betei-
ligt gewesen sein musste. Anders als mehrere andere englische Staatsméanner war Bér-
rlie gegen eine Wiedereinsetzung Maria Stuarts als schottische Kénigin zu fir England
vorteilhaften Bedingungen. Er konnte sich jedoch beziglich einer Hinrichtung Marias, die
er sehr beflrwortete, jahrzehntelang nicht bei Elisabeth durchsetzen. Schliesslich war
aber er derjenige, der Davisonn das Urteil mit der Unterschrift Elisabeths abnahm und
die letzten Schritte bis zur Vollstreckung befehlen konnte.

Lester

1532 - 1588

Der englische Staatsmann, war der wichtigste Favorit Elisabeths |. von ihrer Thronbestei-
gung bis zu seinem Tod. Beim Versuch Elisabeths, Maria Stuart zu neutralisieren, schlug
sie eine Heirat Lesters, ihrem eigenen Vertrauten, mit Maria vor. Diese Verbindung mit
dem Englander und Protestanten Lester hétte politisch viele Probleme geldst. Elisabeth
schickte einen Botschafter zu Maria Stuart mit der Nachricht, dass sie — bei Heirat mit
Lester — «die verbriefte Bestatigung als ndchste Cousine und Erbin des Thrones be-
kdme». Dieser Vorschlag wurde aber nie wirklich in Erwégung gezogen, nicht zuletzt,
weil Lester selbst alles tat, um das Heiratsprojekt zu verhindern.

Talbott

Talbott ist die Beraterin Elisabeths. Sie ist eine erfahrene Staatsfrau, die fir Gerechtigkeit
und Menschlichkeit pladiert. Talbott ist Verfechterin von Marias Unschuld und argumen-
tiert wiederholt daftir, dass Elisabeth Barmherzigkeit zeigen und Maria verschonen soll.
Sie sieht Marias Hinrichtung als moralisch fragwirdig und politisch geféhrlich an.

Hanna

Hanna ist Marias Kammerfrau und Vertraute. Sie begleitet Maria wahrend ihrer Gefan-
genschaft und steht ihr treu zur Seite. Sie steht ein fUr Loyalitdt und Menschlichkeit.

Mortimer
Neffe des Kerkermeister von Maria Stuart, glihender Katholik, verehrt Maria Stuart seit
seiner Begegnung mit Kardinal von Gise.

Kardinal von Gise

1524 - 1574
Onkel von Maria Stuart, reichster und méachtigster Kirchenfirst Frankreichs.

Bellievre

1529 - 1607

Franzésischer Diplomat, soll eine mdgliche Hochzeit zwischen Kénigin Elisabeth I. und
Herzog von Anjou vorbereiten, lotet Stimmung in England und bei Kdnigin Elisabeth I.
aus.

England Schottland Frankreich
Elisabeth von York (>  Heinrich Vil
Anna Boleyn QD Heinrich VIIL. Margarete Tudor a Jakob IV.
Elisabeth 1 Jakob V. a Marie von Gise Charles von Giss
al
Borrlie .
Lester 2 Bellievre
Darnlie (D '
Talbott —~
s MariaStuart QD Franzil
Davisonn Boswill (D) Kénig von

Frankreich
Hanna

Martimer
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Interview mit Mélanie Huber, Regie

Mélanie, du arbeitest oft im Musiktheater, inszenierst Opern. Wie ist es bei «Maria
Stuart» wieder einmal von einem Stiicktext auszugehen?

Ich freue mich, mit «Maria Stuart» ein Kammerspiel zu inszenieren, bei dem ich bei der
Figurenarbeit genauer und direkter sein kann, als es sonst bei einer grossen Blihne mdg-
lich ist.

In deinen Arbeiten hat die Musikalitat stets einen sehr hohen und eigensténdigen
Stellenwert.

Mich interessiert die Musikalitat an sich, das betrifft nicht nur «kkomponierte» Musik. Wir
arbeiten einerseits mit komponierten Liedern von Martin von Allmen, aber ich suche
auch die Musikalitat der Sprache. Es geht um Kldnge und Klangwelten.

Ich habe selbst immer Musik gemacht, das ist schlichtweg ein Teil von mir. Musik ist fur
mich eine Sprache, ein Kommunikationskanal und ich mag fliessende Ubergange von
Wértern zur Musik. In diesem Stlick ist das auch deutlich angelegt, die bereits sehr mu-
sikalische Sprache geht immer wieder Gber in Gesang und vermag dadurch Unsagbares
zum Ausdruck zu bringen. Auch transportiert das Singen Emotionen und erreicht uns im
Publikum dadurch direkter. Wir singen ja als Kind oft, wenn wir Angst haben, und viel-
leicht ist das, weil uns das Singen hilft, schwierige Momente zu bewaltigen.

Wenn das Ensemble in den Proben zusammenkommt und mit Martin von Allmen singt,
ergibt sich ein anderes Zusammenspiel. Das Singen ist von Natur aus «ensemblestif-
tend». Gerade mit der Sprache von Stephan Teuwissen, die eine eigene Versform ein-
setzt und eine szenisch sprechbare Musikalitét enthalt, passt das nattrlich sehr gut zu-
sammen.

Du erwahnst Stephan Teuwissen. Er hat ein neues, eigenes Stlick geschrieben, das
auf dem historischen Hintergrund basiert und von der Vorlage von Friedrich Schiller
ausgeht.

Es ist eine eigene Welt, die Teuwissen kreiert hat — nattrlich mit den historischen Grund-
figuren und Motiven aus Schiller. Er hat die Vorlage entschlackt und arbeitet mit einer
Diktion, die dem Schauspiel viel naher ist und die mehr mit uns zu tun hat. lhm - und uns
allen! — geht es weniger um das sprachliche Beschreiben einer Vergangenheit, sondern
um eine physikalische Prasenz. Was hier auf der Blihne stattfindet, ist Gegenwart. Teu-
wissen geht nicht mehr wie Schiller von der Tragddie aus, in der eine einzelne Figur ver-
sucht, mit Wirde ihr Schicksal zu Ubersteigen und dabei «lberhéht zugrunde» geht. In
unserem Stlick sind alle Figuren gleichwertige Teile der Erzahlung, niemand kommt un-
beschadet (oder glorios!) davon. Alle haben ihre Ambivalenzen, ihre Angste, sind feige,
ratlos, mutig oder verzweifelt. Alle gehen auf ihre Art zugrunde, scheitern an der Ohn-
macht — oder an der Macht! Es ist also nicht weit davon entfernt, was wir abgeschwacht
wohl auch in unserem Leben durchmachen. Und ich glaube, dass macht das Stlick so
aktuell, gibt ihm einen fast brutalen Bezug zu uns. Klar, im Stiick hat es auch die grossen
Leidenschaften, da sind Intrigen, Bestechung, Manipulation, Hinrichtung und Folter gang
und gabe. Aber wenn plétzlich deutlich wird, dass wir eine Ratlosigkeit oder Ohnmacht
oder auch eine gemeinsame Trauer gegentiber dieser Welt oder diesem Scheitern auf
der Welt empfinden, dann kommt auch wieder eine Gemeinsamkeit zustande, die uns
ein wenig menschlicher macht und die uns einander irgendwie naher bringt. Darum geht
es doch eigentlich im Theater, dass wir uns zusammen in einem Raum befinden, der flr
die Welt steht, und dass wir uns in diesem Raum beim Zusammensein wohl flihlen —
oder doch wenigstens ertragen. Teuwissen hat das mal «einen neuen Wert der Wirde»
genannt, was mir sehr gefallt.
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Magst du zur Konstellation der Figuren etwas sagen; worum geht es im Stick?
Einerseits liefern sich Maria und Elisabeth ein Machtduell. Beide beanspruchen Englands
Thron. Nur die eine, Maria, ist im Gefangnis, im Kerker und die andere, Elisabeth eben
auf diesem Thron. Sie misstrauen sich zutiefst, firchten die Anspriiche der andern und
gleichzeitig sind sie fasziniert voneinander. Maria will unbedingt mit ihrem Gegenuber re-
den und Elisabeth will das vermeiden. Sie flrchtet, dass sie da ploétzlich an eine Grenze
stossen kénnte; die Grenze ihrer Macht, aber auch die Grenze ihrer Menschlichkeit. Aber
das ist nur der vordergrindige rote Faden des Stickes. Denn rundherum witet ein Intri-
genspiel der Gefolgschaft und der Verbindeten. Wer ist auf welcher Seite, wer erhofft
sich welche Vorteile, wer ist zu welchem Verrat bereit? Und das changiert standig inner-
halb des Stickes: also wer ist (Mdchtegern-)Liebhaber, wer ist Machthaber, wer ist Mili-
tarkopf, wer versucht, wen zu manipulieren? Alle haben andere Ziele, andere Strategien.
Eigentlich geht es darum: Wer hélt den Kopf Uber Wasser? Das ist uns mit der heutigen
Welt, wo grad lberall Krieg herrscht oder angehende Kriege angezettelt werden, leider
allzu vertraut. Wenn du auf der falschen Seite bist, musst du schauen, ob und wie du
wegkommest oder ob du fur deine Haltungen einstehst und dich womdglich opferst.

Wie Ubertragen sich diese Fragen ins Publikum?

Dieser Stress der Figuren erzeugt eine Grundspannung, ergibt Reibungen, richtige Inter-
ferenzen, das Tempo der Ereignisse andert sich dauernd und das Stlck erhalt dadurch
einen eigenen Rhythmus. Das Spiel darf sich nicht auf die Schwere setzen. Es braucht
einen ziemlichen Zug, eine Leichtigkeit, wenn das mdéglich ist, dann ist das krass zu se-
hen, was hier verhandelt wird. Eigentlich ist es wie ein toller Thriller, aber mit einer fast
hip-hop-ahnlichen Sprachwucht. Es geht um Leidenschaften, es enthalt Erotik, Gewalt
und hat so viele Emotionen drin; man wird gleichzeitig berlhrt und kann es nicht von
sich weisen ...
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Anmerkungen von Stephan
Teuwissen, Autor

In meinem Stuick versuche ich, alle Figuren gleichwertig und dadurch auch gegenwaértig
erscheinen zu lassen. Sie ringen mit ihrer Ohnmacht, sind Machtdynamiken ausgesetzt,
die sie kaum verstehen und schon gar nicht beeinflussen kénnen. Eine Grundtrauer ist
bei allen Figuren vorhanden, mal offen, mal verdeckt. Manche sind sich ihrer Ohnmacht
bewusst, andere leugnen sie, machen alles nur noch schlimmer, indem sie ihre Angste
weitergeben-oder beschonigen.

Wer diese Menschen historisch gesehen auch waren, dieses sich mit den Widerwartigkei-
ten des Alltages abgeben zu missen, ist uns allen bestens bekannt. Ich erkenne mich,
wenn auch manchmal mit Scham, in Maria, Elisabeth, gar in Borrlie wieder. Diese Figu-
ren sind in ihrer Verwirrtheit, Verzweiflung, Verdrangung, Feigheit oder Naivitat nicht bes-
ser oder schlechter als die nachste Person neben mir. Ist der Hintergrund des Alltags so
duster oder unfassbar, treten daraus keine heldenhaften Gestalten hervor — und das ist
m.E. auch besser so ...

Eine grosse, tragische «Erbauung», ein moralisches Zentrum, oder eine Figur, die uns
als Beispiel dienen kann, tritt dann auch nicht auf in meinem Stlick. Dafir, so glaube ich,
entsteht Raum fur etwas, was fur mich den Wert von Wirde hat: Die Einsicht, dass auch
andere von einer Ratlosigkeit der Welt gegenuber, von einer Grundtrauer heimgesucht
werden. Das lasst Verbundenheit zu, eine Nachsicht mit meinen Mitmenschen. Die ande-
ren sind — wenn auch in vielerlei Hinsicht anders — in ihrem Menschsein mir &hnlich. Viel-
leicht ist dieses Gefiihl der Gemeinsamkeit in der Trauer heilender und dringender vonno-
ten als moralische oder ideologische Positionen.

Naturlich hab ich mich was Motive und Figuren angeht reichlich bei Schiller bedient, aber
unterwegs ist dies ein eigenes Stiick geworden, mit einem eigenen Leben und hat aufge-
hort eine Bearbeitung oder eine Fassung zu sein. So ist das Stiick keine Tragtdie mehr.
Bei Tragddien dreht sich alles um eine Gestalt, die um ihre Wirde ringt, die moralisch ge-
fordert ist und daran wéchst oder zugrunde geht. (Bei Schiller, etwas schroff verkirzt:
Maria findet ihre Wirde wieder, indem sie als tragische Gestalt ihr Schicksal annimmt.)
Schiller hatte dabei eine Vorstellung von moralischer Belehrung. Die «Erhabenheit» ist
bei ihm ein grosses Thema, die tragische Gestalt, die sich erhebt Giber die Wirren des Le-
bens. Das reizt mich heute kaum noch. Ich sehe vieles, das mich traurig macht, aber we-
nig davon ist «tragisch».

Darum heisst das Stiick sehr bewusst «Trauerspiel». Es wird getragen von vielen Figu-
ren, die sich — auch wenn sie das nicht wollen — schuldig machen, sie sind Komplizen
dessen, was sie nicht gutheissen: Manipulation, Gleichglltigkeit, kulturelle, soziale, politi-
sche Verrohung. Niemand erhebt sich hier wirklich Gber die Welt.

Aufgebaut ist das Stiick wie ein Bilderbuch: Die Szenen sind Momentaufnahmen von
Spannungen und Zusammenstdssen und weniger Teil einer stringenten «Geschichte».
Ein Plot ist immer auch eine Form des Betruges; stellt er doch den Schein eines grossen
Zusammenhanges her, den ich in meinem Leben kaum vorfinde. Und darum treten die
Figuren auch nicht hierarchisch auf. Die historische «Nebenfigur» eines Davisonn ist mir
so wichtig wie die Kdniginnen. Und die diversen Intriganten sind nicht nur diabolische
Schurken, die als Kontrastfolie dienen fur die noblen Gestalten, sondern sie besitzen eine
— schreckliche — Menschlichkeit. Ich mag das Gefélle zwischen Helden und Nebenfiguren
nicht, denn beides kenne ich nicht, weder Helden noch Nebenfiguren.
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Brieffragment — nur unvollstandig
uberliefert

Maria Stuart im Kerker schreibt an Kénigin Elisabeth
«Méchtige Konigin, ferne Schwester

Die, die nur bitten, flehen kann,

deine Verwandte, deine Gefangene,

die, die mal Maria war und Konigin,

sie, die selber Bittschriften, Bettelbriefe erhielt,
sie annahm, ablehnte oder gar unbeachtet liess,
diese Maria, ich, deine Gefangene

verfasse nun selber Zeilen eines solchen strengen Briefes,
aus ihrer strengen Zelle heraus.

Horst du womdglich meine Stimme?

Ach, ich staune, wenn mir die Stimme mal nicht versagt,
wenn sie einmal, kurz, nicht zittert,

sich nicht Uiberschlagt, oder heiser haucht

oder sich in ohnméchtige Silben herabstottert ...
Ist meine Handschrift leserlich noch?

Keine Hand hab ich gebeten, dies zu schreiben,
zu dankbar bin ich fur diese Tatigkeit

in meiner strengen Zelle,

dankbar, mich in Demut Gben zu kdnnen,

wenn ich schreiben kann ...

Doch ach — &fft meine Handschrift nun schon meine Stimme nach?
Diese Zitterzeilen, diese Flecken, diese Silben ohne Schwung,
so verkommen meine Handschrift.

Doch, meine Hand afft meine Stimme nach,
Wanken, Schwanken und Versagen,

das ist alles, was mir bleibt,

einer, deren Trauer nur noch taugt,

zum Nachéffen, als Gegenstand des Spottes ...
Schwester, Schwester, ich bitte dich,

gewahre mir eine Begegnung:

Nie standen wir uns gegeniiber,

die Ferne macht uns ungewollt fremd

und Fremde werden so rasch zu Feinde,
Unverstandnis ist ein Gnom der Entfernung,
Zuneigung dagegen das Kind der Begegnung.
Méchtige Schwester, nahe Kdnigin,

gbnne mir deinen Anblick,

von Angesicht zu Angesicht

gestatte mir zu stammelin,

zu flehen in Demut

oder gar in —

in Stille ... »
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Besetzung

Inszenierung Mélanie Huber

Biihnenbild und Kostiime Lena Hiebel

Musik Martin von Alimen

Lichtgestaltung Michael Nobs

Dramaturgie Patric Bachmann

Regieassistenz und Inspizienz Pascal Pointet, Yael Stricker
Regiehospitanz Zoe Leiser

Davisonn / Borrlie Fritz Fenne

Maria Stuart Kathrin Veith

Elisabeth Lina Hoppe

Hanna / Talbott Anna Blumer

Mortimer / Kent Fabian Mdiller

Lester / Kardinal / Belliévre Miriam Japp
Rizzio Martin von Allmen

Technik

Technischer Direktor Glinter Gruber

Leitung Ausstattung und Werkstéatten Vazul Matusz

Schreinerei Simon Kleinwechter (Leitung) | Steven Mclntosh | Raphael Schérer
Malsaal Daniel Eymann (Leitung) | Julian Scherrer

Dekorationsabteilung Ursula Gutzwiller

Requisiten Marianne Winkelmann

Maske Schauspiel Barbara Grundmann-Roth (Leitung) | Mandy Gsponer

Leitung Schneiderei Gabriele Grobel

Schneiderei Catherine Blumer | Natalie Zircher (Gewandmeisterinnen Damen) | Janine
Burdel | Sarah Stock (Gewandmeisterinnen Herren) | Christine Wassmer (Admin. Stellver-
treterin) | Katrin Humbert | Dominique Zwygart

Ankleiderinnen Martina Inniger | Anja Wille

Technischer Leiter Adrian Kocher
Biihnenmeister Biel Samuele D'Amico
Biihnenmeister Solothurn Rémy Zenger
Technische Einrichtung Andreas Schwabe

Ton Alex Wittwer

Leitung Beleuchtungsstatisterie Ulrich Troesch

und das Technik-Team TOBS!

Die Ausstattung wurde in den eigenen Werkstéatten hergestellt.
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https://www.tobs.ch/ueber-tobs/team-ensemble/biografie/werkstaetten-technik

Tragerschaft

Stadt Biel

Stadt Solothurn (mit Unterstitzung von Kanton und Gemeinden der Repla Solothurn)
Kanton Bern

Gemeindeverband Kulturférderung Biel/Bienne-Seeland-Berner Jura
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Die Veranstaltungsplakate kdnnen an der Theaterkasse erworben werden.

Wir freuen uns Uber Ihre Riickmeldung zur Inszenierung: direktion@tobs.ch

Mit freundlicher Unterstiitzung von
Ernst Géhner Stiftung, Elisabeth Bachtler Stiftung, Freunde des Stadttheaters Solothurn

Weitere Informationen

Alle Auffihrungsdaten, Tickets, Videos, Bilder und Biographien finden Sie auf unserer
Website: www.tobs.ch

THEATER ORCHESTER BIEL SOLOTHURN | THEATRE ORCHESTRE BIENNE SOLEURE

N
aa
&
"



mailto:direktion@tobs.ch
http://www.tobs.ch/

